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PIEKNO SPIEWU GREGORIANSKIEGO
- PRAWDA, SZTUKA, MODLITWA

STRESZCZENIE

Kategorie pickna i elegancji przewijaja sie w dziejach cztowieka, ktéry do ich
wyrazania stosuje najcenniejsze srodki, jakimi dysponuje. Towarzyszy im parametr
autentycznodci i historycznosci, stad wszelkie proby falszu dyskwalifikuja pigkno.
Ideg pickna jest oderwanie czltowieka, cho¢ na chwile, z rzeczywistosci ziemskiej
i przeniesienie go w wymiar transcendentalny. Dotyczy to réwniez $piewu grego-
rianskiego. Jest piekny, kiedy jest autentyczny, jest sztukg oraz prowadzi do modlitwy.
Istotne jest, aby poszukiwaé prawdy o repertuarze gregorianskim, w ktérym tradycja
zachowala utwory okresu nie tylko klasycznego, ale i postklasycznego. Gregorianiska
sztuka wokalna ma na celu aplikacje wynikéw badan muzykologicznych do prak-
tyki $piewaczej. Nastepnie tak przygotowany material powinien zaistnie¢ w liturgii,
w ktorej wykonawcy sie modlg i u§wiecaja. Wszystkie trzy parametry piekna $piewu
gregorianskiego: autentyczno$¢, sztuka i modlitwa s ze sobg integralnie zlaczone;
sama prawda jedynie umiejscawia $§piew w obszarze spekulacji teoretycznych, sama
sztuka prowadzi do przezy¢ emocjonalnych, natomiast sama modlitwa redukuje teo-
rie gregorianska i sztuke wokalna.

THE BEAUTY OF GREGORIAN CHANT
- AUTHENTICITY, ART, PRAYER

SUMMARY

Categories of beauty and elegance run through history of man, who uses most
precious materials available in order to express them. This process is accompanied by
the parameters of authenticity and historicity, and thus any misconception impairs
beauty. The very idea of beauty is to help a man to get away from mundane reality, if
only for a while, and move him into transcendent dimension. This includes Gregori-
an chant, an art so beautiful when authentic, leading a man to pray. Therefore a quest
for a genuine Gregorian repertoire of classical and post-classical songs is so vital. The



126 Musica ECCLESIASTICA nr 18 (2023)

aim of Gregorian vocalism is to translate the fruit of musicological research into sing-
ing. Then, the ready material is to be presented in the church, where people pray and
worship God. All three parameters of the beauty of Gregorian chant - authenticity,
art and prayer - are integrally connected with each other: the truth leaves singing in
the area of theoretical speculation, the art leads to an emotional experience, and the
prayer reduces Gregorian theory and vocal art.

Stowa kluczowe: $piew gregorianski, notacja adiastematyczna, modalno$¢, au-
tentyczno$¢ utworow, sztuka wokalna, modlitwa.

Keywords: Gregorian chant, adiasthematic notation, modality, chants
authenticity, vocal art, prayer.

Elegancja i pigkno towarzysza cztowiekowi przez zycie. To czlowiek okresla para-
metry, ktore stajg sie wyznacznikami w procesie tworzenia dzieta. Owe powszechnie
przyjete normy staly sie dla badaczy punktem odniesienia oraz narzedziami oceny.
Historia przekonuje, ze w wielu wypadkach pigkno zwigzane jest z czyms wyjat-
kowym i najcenniejszym, co czlowiek ma do dyspozycji. Szlachetne materialy byly
wykorzystywane w réznych celach w zaleznosci od majetnosci, ale zawsze budzily
podziw. Z tym wiaze si¢ prawda o dziele i jego tworcy.

Obie kategorie - szlachetnosci i prawdy — ujmuja cztowieka, przenoszac w rze-
czywisto$¢ poza niego samego. Nie tylko ze wzgledu na idee dziela i talent autora;
réwniez dlatego, ze dzielo odstania obszar nie zawsze dostrzegalny w codziennosci:
cudowny i pigkny. Chodzi zatem o przezycia wywolane emocjami, odrywajacymi
czlowieka od codziennosci, przenoszac go w transcendencje.

Doswiadczajac dziela sztuki bez koniecznosci poznania jego autora, odbiorca jest
w stanie odczu¢, czy dzielo wywoluje przezycie piekna, czy nie. Wspdlistnienie po-
szczegolnych czynnikow dzieta (np. w muzyce: melodyka, rytmika, harmonia, dyna-
mika itp.) w pierwszym odruchu wywoluja u odbiorcy nie tyle zachwyt nad talentem
autora, co raczej ol$niewajac go, przenosza na plaszczyzne duchowa. Nawet pomimo
ewolucji form sztuki, ktéra wcigz poszukuje nowych sposobdéw wyrazu, nieprzemi-
jalnie pigkne sg te dzieta, ktore sg prawdziwe, cenne i transcendentne. W wyzej na-
kreslonej perspektywie istnieje takze muzyka komponowana na potrzeby liturgii Ko-
$ciola, ktora - zgodnie ze swoim fundamentalnym zalozeniem - ma prowadzi¢ ludzi
do modlitwy i uswigcenia, czyli powinna by¢ pigkna.

Najstarszym gatunkiem muzyki liturgicznej jest $piew skomponowany specjal-
nie dla liturgii. Poczatkowo w $rodowisku Kosciola rzymskiego zaistnial $piew tzw.
starorzymski, ktérego melodie, jak sie okazalo, w VII w. znacznie juz odbiegaly pod
wzgledem artystycznym od $piewu galijskiego. Galijski sposob ozdabiania melodig
tekstu zachwycil 6wczesnego papieza Stefana II, ktéry swoim kantorom polecit ,,po-
prawi¢” dotychczasowe melodie. W efekcie przetworzono starorzymskie monotonne
formuly melodyczne na podobienstwo stylu galijskiego, nie naruszajac przy tym tek-
stow liturgicznych oraz wypracowanych juz form muzycznych. W ten sposéb po-
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wstala muzyka wokalna artystycznie najdoskonalsza, ktéra jednak mogli wykonywac
tylko przygotowani do tego profesjonalni $piewacy.

W historii $piewu liturgicznego Kosciota rzymskokatolickiego najistotniejszy jest
okres VIII-IX w. (zwany okresem klasycznym), poniewaz wéwczas stworzono nie-
mal kompletny repertuar. W tym okresie zostala wypracowana takze metoda inter-
pretacji tego $piewu, a on sam znalazl natychmiastowe zastosowanie w zywej litur-
gii Kosciota oddajacego chwale Bogu. Wszystko to leglo u podstaw piekna $piewu
gregorianskiego, ktory w ciggu wiekéw tracit, niestety, swoj blask poprzez zmiany
melodyczne i niewlasciwg interpretacje utworéw. Dopasowywanie starych melodii
do nowych tendencji kompozytorskich oraz aplikowanie nowych systemoéw rytmicz-
nych miafo na celu unowocze$nienie repertuaru w ztudnej nadziei, ze w ten sposéb
osiaggnie si¢ wigksza chwale Boza. Jednak, jak si¢ okazywalo, dalo to efekt catkowicie
przeciwny. Nowe $piewy upodabnialy si¢ do dwczesnych §wieckich kompozycji wo-
kalnych, ktére nie prowadzily do uswigcenia wiernych, lecz ich zniechecenia. Od XIII
w. zauwaza si¢ stopniowy proces dekadencji choratu, coraz silniej wypierany przez
kompozycje polifoniczne, w tym nawet czysto instrumentalne.

Dopiero odkrycia XIX i XX w. spowodowaly istotne w tym wzgledzie zmiany.
Siegniecie do pigknego, nieskazonego $piewu gregorianskiego zainicjowalo badania
nad melodiami, ich historycznoscig oraz interpretacja gtosowa.

Jak wyzej wspomniano, proces ksztaltowania si¢ repertuaru (VIII-IX w.) przypadt
na okres klasyczny takze pod wzgledem wykonawstwa. Wraz z powstaniem notacji
liniowej (XII w.) zaczela si¢ era dekadencji. Najpierw zaznaczyl si¢ on w przebie-
gach melodycznych, ktére teraz mialy odzwierciedla¢ ,,ulepszone” dawne melodie
wg nowych standardéw muzycznych. W trzynastowiecznych rekopisach zauwaza
sie tendencje do powszechnego bemolizowania melodii gregorianskich, a juz w tzw.
wydaniu medycejskim graduatu (XVII w.) wida¢ ogromne spustoszenie dokonane
w przebiegach neumatyczno-melizmatycznych'. W ,nowym” gregorianskim stylu
kompozytorskim zaczyna by¢ tworzonych coraz wiecej kompozycji — oczywiscie po-
wstawaly one na potrzeby liturgii, np. z powodu wprowadzanych nowych $wiat lub
generalnie rozwoju kultu. Zasadniczo kompozycje te nie reprezentuja juz klasycz-
nego stylu gregorianskiego, poniewaz nie zostaly stworzone klasyczng gregorianska
technikg kompozytorsky. Wykazuja natomiast cechy stylistyczne okresu, w ktérym
powstaly, i niejednokrotnie poza czteroliniowym zapisem oraz tekstem tacinskim nie
maja nic wspolnego ze stylem gregorianskim.

Podstawowymi zrédlami zawierajacymi przekazy utworéw gregorianskich sg sre-
dniowieczne rekopisy. Najwcze$niejsze, pochodzace z VIII i IX w., zawierajg teksty
utwor6w?, a tylko niektoére z nich — wskazéwki dotyczace modus kompozycji. Pierw-
sze kodeksy muzyczne zawierajace notacje adiastematyczng, bezliniowa (tzw. in cam-

! J.B. GOscHL, 100 lat Graduale Romanum, ,,Studia Gregorianskie” 2 (2009), s. 24-26.
2 Por.: R.-]. HEsBERT (wyd.), Antiphonale Missarum Sextuplex, Roma 1935.
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po aperto), pochodza z X i XI w. W zabytkach tych znajduje si¢ praktycznie caly
gregorianski repertuar mszalny oraz oficjum.

Pod wzgledem melodycznym wszystkie kompozycje gregorianskie daja si¢ spro-
wadzi¢ do dwdch typéw: melodie oryginalne oraz nieoryginalne. Melodie oryginalne,
ktdrych jest stosunkowo niewiele, wykazuja niepowtarzalnos¢ przebiegu interwalo-
wego. Liczng grupe stanowig natomiast melodie nieoryginalne, w ktérych wyréznia
sie: melodie typiczne, wzorce modalne oraz utwory sktadajace sie z formut, ktdre
polaczone razem w procesie tzw. centonizacji tworza ,nowy” utwor. Cala ta grupa
kompozycji wykorzystuje istniejacy model melodyczny, ktéry zostaje zaadaptowany
przez kompozytora gregorianskiego do stworzenia kolejnych utwordw liturgicznych’.
Pomimo podobienstwa melodycznego utwory rdznig sie. Zwigkszona np. liczba sylab
tekstu literackiego generuje dodatkowe dzwigki, z kolei utwory majace te sama linig
melodyczng, nawet z identycznym rozkladem sylab w tekscie, réznig si¢ w warstwie
rytmicznej. Juz pobiezne studium melodii wykazuje, ze wszelkie modyfikacje melo-
dyczne dokonywaly si¢ wedlug zasad gregorianskiej techniki kompozytorskiej.

Historyczno$¢ utworéw gregorianskich jest niewatpliwie czynnikiem determinu-
jacym ich autentyczno$¢. Jesli utwor zostal zanotowany we wszystkich rekopisach,
ktdre rejestruje Sextuplex, to z pewnoscia przynalezy do fontium authenticum gre-
gorianorum, o czym informuje skrét rekopisu umieszczony nad inicjalem utworu
w Graduale Triplex*. Autentyczno$¢ danego utworu potwierdzona jest jego obecno-
$cig w rekopisach adiastematycznych réznych rodzin. Istniejg jednak utwory, zwlasz-
cza Ordo i Ordinarium Missae, ktére w czasie wyksztalcania si¢ adiastemacji byly
powszechne i na tyle znane, zZe nie wymagaty notowania. Pierwsze ich zapisy pojawi-
ty sie wiec znacznie pdzniej. Wspolczesne edycje zawieraja co najwyzej informacje
o wieku najstarszego rekopisu, w ktérym owe utwory umieszczono.
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* M. BIALKOWSKI, Zjawiska melodyczne w przebiegach interwatowych w repertuarze gregoriarskim,
»Studia Gregorianskie” 5 (2012), s. 74-80.

* M.C. BiLLEcOCQ, R. F1sCHER (wyd.), Graduale Triplex, Solesmes 1979.
> Tamze, s. 751.
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Nad powyzszym Kyrie, ktére zostalo umieszczone w XII formularzu, widnieje
nota ,XII s Ta informacja absolutnie nie oznacza wieku skomponowania utworu,
lecz czas sporzadzenia rekopisu, z ktdrego Kyrie zostalo zaczerpnigte — w powyzszym
przykladzie jest to XII w. W rekopisach miejsce wpisania tych §piewow czgsto nie
bylo unormowane, np. notowano sekcje tylko Kyrie, nastepnie Gloria itd. Uporzad-
kowanie tych czesci w ponumerowane formularze jest wynikiem pracy solesmenczy-
kow w XIX w. Dlatego o historycznosci czesci Ordinarium Missae decyduja wyniki
analiz melodyczno-modalnych utworu.

Formy Ordo Missae, czyli recytatywy mszalne, byly najpowszechniejsze, ponie-
waz wystepowaly podczas kazdej liturgii. Ich pamieciowe opanowanie i odtwarzanie
nie wymagalo zapisania. Przekazy pojawiaja sie dopiero w rekopisach diastematycz-
nych. Mimo péznego zapisu s3 jednak formami pochodzacymi z okresu klasycznego;
czesto oparte s3 na najstarszych formulach melodycznych.

Kolejna grupe utworéw gregorianskich stanowia powstale po okresie klasycznym.
Jedne znakomicie oddaja styl kompozycji gregorianskich, inne natomiast sa znacznie
od niego oddalone. Solesmenczyk Joseph Pothier OSB, przygotowujac ksiege gra-
dualu dla reaktywowanej wspolnoty, powrdcit do dawnej praktyki kompozytorskiej
- dla nowych tekstow liturgicznych akomodowal istniejace wzorce modalne. W ten
sposob w Graduale Triplex (= Graduale Romanum, 1974) znajduja si¢ utwory, ktdre
nie pochodzg z zadnego ze $redniowiecznych rekopiséw, ale opatrzone zostaly no-
tatka dla skonfrontowania ich z utworami zawierajacymi notacje adiastematyczng.

Antiphona ad introitum Salve sancta®

Sedulius; Ps. 44, 2. 11, 12,
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Tekst wprowadzonego do liturgii introitu autorstwa Seduliusza otrzymal melodie
wedlug wzorca modalnego, na ktérym zostat oparty introit Ecce advenit’, ktéry ma
juz swoje zrédlo w $redniowiecznych rekopisach. Wiele tekstow Proprium zostalo
muzycznie opracowanych zgodnie z powyzsza zasada.

° Tamze, s. 403.

7 Tamze, s. 56.
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Istnieja jednak utwory, ktore zostaly skomponowane w okreslonym srodowisku
i najczesciej nie maja wiele wspolnego z klasycznym stylem kompozycji gregorian-
skiej.

Kyrie VIII®
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Pochodzenie popularnego Kyrie z VIII formularza De Angelis zdradza notatka
»XV-XVIs” Rzeczywiscie, utwor powstal na przetomie XV i XVI w.; zresztg pozosta-
te czesci tego Ordinarium, oprocz Sanctus, takze sa kompozycjami z tamtego okre-
su. Analiza przebiegu melodycznego pozwali wyekstrahowa¢ slady przemawiajace
za tym, ze utwor zostal skomponowany po okresie klasycznym. Wystarczy dostrzec
interwat oktawy na przejsciu Christe eleison - Kyrie eleison, obcy klasycznym kompo-
zycjom gregorianskim.

Do tego typu kompozycji nalezg takze utwory skomponowane w XIX w. przezna-
czone dla obrzedéw pozamszalnych. Dla wlasnych potrzeb wspolnota solesmenska
opracowala szereg $piewow (canti), ktére do dzi§ wykonuje podczas np. niedzielnego
wystawienia Naj$wietszego Sakramentu (zob. Cantus Parce Domine, s. xy). W przy-
padku tej melodii zawaza si¢ bemolizowany przebieg utworu, ktéry zgodnie z wyrdz-
nikiem ,,1” powinien nosi¢ znamiona skali protusa autentycznego.

Analiza materialu gradualnego pozwala stwierdzi¢, ze kompozycje niemaja-
ce zrédet w sredniowiecznych rekopisach stanowia niewielki odsetek repertuaru
Proprium i Ordinarium. Mimo to wiele $piewdw w tej grupie jest oparte na wzorcach
modalnych okresu klasycznego, co przybliza je do autentycznego repertuaru $piewu
gregorianskiego. Natomiast w stosunku do melodii oficjum, ze wzgledu na brak sta-
bilnosci repertuarowej, trudno o wyprowadzenie generalnych wnioskow. Wspdlnoty
zakonne na swoje potrzeby adaptowaly istniejace w repertuarze monastycznym me-

8 Tamze, s. 738.
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lodie, czesto poddajac je modyfikacjom, niemniej réwnie czgsto wprowadzano don
kompozycje wlasne.
Cantus Parce Domine’
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Kolejng kwestia dotyczaca autentycznosci repertuaru $piewu gregorianskiego sa
utwory przejete z innych obrzadkéw i wprowadzone do liturgii Kosciota rzymskiego.

Antiphona ad offertorium Bonum est"°
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Przebieg melodyczny pozwala na wyprowadzenie wniosku, ze utwor odbiega
swoja melodig od stylu gregorianskiego. Powyzsza antyfona pochodzi z tradycji am-
brozjanskiej i zaczerpnigta zostala z antyfonarza ambrozjanskiego''. Redaktorzy Gra-
duale Simplex, nie mogac odnalez¢ w repertuarze gregorianskim antyfony z tym tek-
stem, positkowali sie tradycja Kosciota mediolanskiego, réwnie wazng i historyczna
jak gregorianska, wiaczajac ja (antyfone) do repertuaru Kosciota rzymskiego.

® Cantus selecti, Solesmes 1949, s. 47.
1 Graduale Simplex, Vatican 1999, s. 106.

Y Liber Vesperalis juxta ritum Sanctae Ecclesiae Mediolanensis, Roma 1939, s. 47.
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Na autentyczno$¢ utwordw wskazuje takze ich forma muzyczna. Cechy kazdej
z form Proprium i Ordinarium Missae wyksztalconej w okresie klasycznym sg $ci-
$le zachowane. Poza takimi istniejg jednak utwory pochodzace, co prawda, z okresu
klasycznego badz postklasycznego, ktore jednak nie znalazty miejsca w liturgii. Re-
prezentatywnym przyktadem jest forma ,Laudes Regix”, pochodzaca z repertuaru
swieckiego; utwory w tej formie byty wykonywane na dworze Karola Wielkiego'?.

Laudes Regice Christus vincit"

Cantores.
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12 B. Napovski (red.), Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 717.

3 Cantus selecti, s. 263.
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Nawet pobiezna analiza tego utworu pozwala wyloni¢ strukture utworu i wysnué
wniosek o jej niespdjnosci formalnej z repertuarem klasycznym. Nie istnieje Zadna
forma okresu klasycznego, ktérag wykonywa¢ mialaby dwéjka réznych wykonawcow
(tutaj: kantorzy oraz chor). Krétkie ekslamacyjne powtdrzenia Exaudi Christe réw-
niez nie znajdujg potwierdzenia w formach nalezacych do fontium authenticum gre-
gorianorum.

Podobnie rzecz ma si¢ z piesniowa forma cytowanego wyzej §piewu Parce Do-
mine. Staly tekst i melodia krétkiego refrenu powtarzanego po kolejnych zwrotkach
opartych na podobnej melodii nie ma wzorca w repertuarze klasycznym. Tekst lite-
racki kompozycji jest inspirowany Pismem Swietym, natomiast melodia - utrzymana
w stylu sylabicznym.

Autentycznos¢ $piewu gregorianskiego rozmazuje dlugotrwaly proces ,,uwspodt-
cze$niania” oryginalnych utworéw. Poczawszy od dwunastego stulecia, w kazdym
czasie oraz w kazdym $rodowisku zmieniano dzwieki w utworach, zamieniano stop-
nie, uszczuplano neumy, przez co kompozycje doznawaly uszczerbku na ich struk-
turze.

Kwestia historycznosci kompozycji gregorianskich jest istotnym elementem skfa-
dowym ich piekna'*. Trzeba mie¢ swiadomos¢ pochodzenia utworéw oraz miejsca
ich liturgicznego funkcjonowania, chociazby dlatego, aby nie bra¢ za klasyczne ta-
kich utworéw gregorianskich, ktére znamion klasycznosci nie nosza.

Kazda forma zaklada poprawne wykonawstwo, jej odtworzenie w konkretnym
utworze, czyli wlasciwg interpretacje, ktéra musi nosi¢ znamiona sztuki wokalnej
- drugiego parametru warunkujacego piekno $piewu gregorianskiego. Interpreta-
cja glosowa $piewu gregorianskiego nie przetrwata préby czasu, poniewaz i w tym
wzgledzie oddzialywanie wspolczesnych metod $piewaczych odcisnglo swoje zna-
mie. Eksperymenty melodyczno-rytmiczne dokonywane na utworach gregorian-
skich w srodowisku paryskim w XI w., ktdre legly u poczatkéw muzyki polifonicznej,
rozpoczely proces deformacji niemenzuralnego rytmu $piewu gregorianskiego, na
naczelnym miejscu stawiajacego wszak stowo. Epoka Ars antiqua wyksztalcita rytm
doskonaly (perfectus) - tréjdzielny rozklad wartosci rytmicznych, nastepna zas epo-
ka — Ars nova - dodata do niego rytm imperfectum, czyli dwudzielny z proporcjonal-
nym czasem trwania dzwiekow. Od XIV w. w muzyce nastata wiec w pelni juz epoka
menzuralna, ktéra oczywiscie wydata wspaniate owoce w postaci wieloglosowosci,
jednak w przypadku melodii choralowych przyniosta negatywne skutki, przed kto-
rymi nie zdotala ocali¢ nawet bulla papieska Docta Sanctorum Patrum Jana XXII
(1324 r.). Od XIV do XX w. wykonawstwo $piewu gregorianskiego mialo fundament
w postaci wlasnie systemu menzuralnego, hotdujac zasadzie prymatu wartosci nut
uporzadkowanych w sposéb latwy do realizacji nad zapomnianym juz swobodnym
rytmem werbalnym tekstu literackiego.

4 Szerzej: M. BIALKOWSKI, Autentycznos¢ utworéw gregoriariskich, ,,Studia Gregorianskie” 8 (2015),
s. 63-97.
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Pytanie o mozliwie autentyczne wykonawstwo $piewu gregorianskiego postawil
sobie o. Eugene Cardine OSB (1905-1988) - benedyktyn z opactwa solesmenskie-
go, ktory fundamentem swoich badan uczynil §wiadkéw klasycznego okresu $piewu
gregorianskiego, czyli $redniowieczne adiastematyczne rekopisy, i na ich podstawie
oraz w oparciu o nieprzerwang i zywa tradycje spiewu gregorianskiego zachowang
w klasztorach wypracowal nowy styl $piewaczy. Jak si¢ okazalo, nie bylo to nowoscia,
a jedynie przywroceniem swiadomosci i przypomnieniem zapomnianych zasad $pie-
wu gregorianskiego, odczytanych wlasnie z rekopisow™.

Gregorianska technike wokalng cechujg nastepujace czynniki warunkujace po-
prawny przekaz tacinskiego tekstu liturgicznego:

- intonacja. Kazdy $piew musi by¢ intonowany czysto. Wybdr wysokosci nie jest
uzalezniony od notacji kwadratowej, lecz winien by¢ podyktowany dominanta mo-
dusa utworu, ktéra powinna brzmie¢ jako a' (440 Hz) albo dopasowany ambitusem
do mozliwosci wykonawcéw. To oznacza, ze w praktyce wykonawczej wigkszos¢
$piewow trzeba transponowac. Przebieg interwalowy melodii powinien by¢ utrzy-
many zgodnie z przyjetym tonem bez Zadnych nieczystosci.

- emisja. U podstaw $piewu gregorianskiego lezy stowo, ktore wraz ze swoja struk-
turg brzmieniowg nie moze zostac znieksztalcone. Wlasciwa emisja polega na takim
prowadzeniu i modulowaniu glosu, aby samogloski, a zwlaszcza spolgloski zostaly
poprawnie zaspiewane, czego efektem bedzie zrozumiala przez stuchacza tre§¢. Kaz-
dorazowa akustyczna przestrzen $piewu wymusza na kantorze odpowiedni dobor
i stosowanie narzedzi wokalnych, aby nie zatraci¢ zalozonego celu.

- legato. Prowadzona linia melodyczna powinna by¢ utrzymana w pelnym legato,
ktore z jednej strony Iaczy sylaby tekstu z ich dzwiekami w jeden ciag, z drugiej jed-
nak nie zaciera $piewanego tekstu'®.

- realizacja gregorianskich zjawisk melodyczno-rytmicznych. Cechg charaktery-
styczna $piewu gregorianskiego sg zjawiska charakterystyczne dla kazdego poziomu
$piewu: artykulacja sylabiczna zabezpiecza poprawne wykonanie sylab na jednym
dzwigku; artykulacja neumatyczna — nazywana takze oddzieleniem neumatycznym
- jako zjawisko rytmiczne czuwa nad siatka modalng utworu; fonetyczne zjawisko
likwescencji uwrazliwia kantora na problematyke przejscia sylab, kiedy na ich styku
pojawiaja sie spolgtoski lub samogloski; pulsacja dzwigkdw (na jednej sylabie tekstu
i na tym samym stopniu) wymaga odpowiedniego wykonania, aby liczba powtdrzo-
nych dzwiekow byta zgodna z zapisem.

15 ,Nauczy¢ si¢ czytaé (rekopisy z notacja adiastematyczng), aby zrozumieé, czym jest $piew
gregorianski”. E. CARDINE, Granice semiologii w $piewie gregoriariskim, ,,Studia Gregorianskie” 6 (2013),
s. 11.

16 N. ALBAROSA, Rozwdj interpretacji semiologicznej choratu gregorianskiego, ,Studia Gregorianskie”
1 (2008), s. 20-21.
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- frazowanie. Wybor tempa $piewu oraz wilasciwe gospodarowanie oddechem
wplywaja na frazowanie melodii utworu, co ma decydujacy wplyw na wlasciwy mu-
zyczny przekaz $piewanych tresci'’.

- rytm swobodny. Melodia gregorianska powinna by¢ utrzymana we wlasciwym
rytmie - swobodnym, wynikajacym z natury $piewanego tekstu literackiego, w kto-
rym dzwieki nie wykazuja proporcjonalnych zaleznosci rytmicznych.

Istniejg jeszcze inne czynniki, bardziej precyzyjnie okreslajace sposoby modu-
lowania glosu w celu maksymalizacji jakosci §piewu nie tylko pojedynczych sylab,
pojedynczych stéw i zdan, ale tresci calego utworu. Wszystkie te aspekty techniczne
tworzg sztuke $piewacza, ktdrej zadaniem jest oddzialywanie na stuchacza.

Ow wplyw na stuchacza stanowi trzeci aspekt piekna $piewu gregorianiskiego:
prowadzenie do modlitwy i uswiecenia wiernych. To najtrudniejszy naukowo para-
metr do zweryfikowania. O ile wiedza teoretyczna na temat utworu oraz umiejgtnosc
jego poprawnego wykonania sg weryfikowalne, o tyle ich oddziatywanie na stuchacza
jest trudno mierzalne. Jednak w przypadku $piewu gregorianskiego jedno jest pewne:
pierwsze dwa etapy, czyli poszukiwanie prawdy o $piewie oraz umiejetnos¢ przeto-
zenia go na sztuke wokalng, nie sg celem, lecz srodkiem zaréwno dla odbiorcy, jak
i wykonawcy. Studium $piewu powinien towarzyszy¢ proces formacji duchowej $pie-
waka, aby wlasciwie uksztaltowac ,wnetrze’, z ktérego bedzie wydobywat sie $piew.
Wiasciwie uformowana duchowos¢ oraz teologiczna wrazliwos¢ dajg gwarancje po-
prawnego przekazu tresci zawartych w §piewanych tekstach liturgicznych. Pomoca
beda nie tylko systematyczne kursy, ale réwniez indywidualny rozwdj pod kontrola
kierownika duchowego. Osobowos¢ wykonawcy powinna by¢ spdjna z zadaniem
traktowanym jako powolanie.

Swiadomo$¢ brzmienia melodii choralowych w ustach prowadzacego zycie mo-
ralnie watpliwe, nie méwiac o ateiscie, nie osiaggnie zamierzonych celéw, co najwyzej
moze by¢ rzemiostem gregorianskim nawet na wysokim poziomie artystycznym'.
Stanie si¢ za§ modlitwa, kiedy wykonawca nie tylko bedzie intelektualnie rozumiat
$piewane tresci, ale jednocze$nie sam stanie si¢ ich §wiadkiem. To jest podstawa pre-
zentacji stuchaczom wiasciwego ,,produktu”. Tylko $piewajacy $wiadek wykonywa-
nych tresci w polaczeniu z wlasciwg intencja staje sie wiarygodny wzgledem stucha-
cza oraz zamienia si¢ w skuteczne narzedzie Pana Boga. Spdjnos¢ tego, co w sercu,
z tym, co na ustach, do pewnego stopnia mozna ustysze¢ w brzmieniu $piewu. Pa-
mieciowe opanowanie utworu przez wykonawce pozostawia mu swobode do prze-
zywania $piewanych tresci. Im wieksza swoboda wykonawcy, tym wigcej przestrzeni
dla wyspiewania tego, co nie jest mozliwe odda¢ notacja, ale znajduje sie¢ we wnetrzu
$piewaka.

7 M. BiarLkowsKl, Frdzovanie gregoridnskej melddie pomocou znakov adiastematickej neumovej
notdcie, w: J. VELBACKY (red.), Zmapovanie liturgicko-hudobného dedicstva na Slovensku, Presov 2010,
s. 199-210.

'8 J. HOURLIER, Entretiens sur la spiritualité du chant grégorien, Solesmes 1985, s. 50.
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Istotne jest takze $rodowisko wybrzmiewania $piewu. Spiew gregorianski jest
$piewem uzytkowym przeznaczonym do liturgii, ktérg celebruje si¢ w przestrzeni
$wigtyni wypelnionej zgromadzonym ludem. Ten aspekt ma charakter wspomaga-
jacy, poniewaz stuchaczem nie jest tylko odbiorca dzwigku, lecz czlowiek wierza-
cy, otwarty na gloszony kerygmat i pragnacy si¢ modli¢. Zatem $piew jest dla nie-
go pomoca w przezywaniu wiary i muzycznym medytowaniu obecnosci Pana Boga
w liturgii. Prowadzi to do uswigcenia uczestnikéw liturgii: odbiorcy i wykonawcy.
Zewnetrznym przejawem tego jest przezywanie zwigzanych z tym emocji, ktore
poruszajg serce, koja dusze, wywoluja uczucia wzruszenia. Uczestnictwo w $piewie
zaréwno wykonawcéw, jak i odbiorcédw przenosi w rzeczywistos¢ transcendentalna,
powodujac utrate poczucia przemijalnego czasu. Zewnetrzne przejawy przezywania
oraz u$wiecenia sg indywidualnym przezyciem duchowym, na ktére kazdy z uczest-
nikéw reaguje inaczej, zgodnie ze swoim charakterem, temperamentem, stanem
emocjonalnym, a niejednokrotnie relacja do zycia, wiary i Kosciota.

* % %

Trzy omoéwione wektory: prawda, sztuka i modlitwa stanowig o picknie $piewu
gregorianskiego i sg ze sobg integralnie polaczone, poniewaz sama tylko prawda po-
zostawia $piew w obszarze spekulacji teoretycznych, sama sztuka prowadzi do prze-
zy¢ emocjonalnych, za$ sama tylko modlitwa wyjatawia mysl gregorianska i sztuke
wokalng. Poszukiwanie pigkna $piewu gregorianskiego rozpoczyna si¢ od zaintereso-
wania autentycznoscig repertuaru, a intelektualna percepcja sklania do zastosowania
w praktyce wokalnej wynikéw badan, wydobywajac wszystko co najcenniejsze w tym
$piewie — muzyczne przezywanie obecnosci Pana Boga. Im szersza wiedza na temat
kompozycji gregorianskich, tym bardziej sa one doceniane oraz intensywniej prze-
zywane duchowo.

W przeszlosci kwestia autentycznosci i sztuka wokalna nie zawsze odslanialy
wszystko, ale dla wszystkich pokolen $piew gregorianski byl modlitwa. Z szacunkiem
trzeba patrze¢ na zastepy badaczy i uczonych, ktérzy wlaczyli si¢ w dtugi proces od-
nowy $piewu gregorianskiego. Potrzeba byto ponad szesciu pokolen, aby dojs¢ do
obecnego stanu wiedzy o chorale i umiejetnosci jego wykonawstwa. Jeszcze w XX w.
niektorzy probowali udowodni¢ wyzszos¢ $piewu choralowego jako modlitwy nad
aspektem badawczym, a niektére sSrodowiska w dalszym ciggu podtrzymuja to stano-
wisko. Jednak to wtasnie pigkno uzasadnia wysilki zmierzajgce do pelniejszego po-
znania i badania choralu. Tylko to, co piekne i najcenniejsze, oddaje si¢ Panu Bogu,
osiagniete wysitkiem z cierpliwo$cig i determinacja. Usprawiedliwianie modlitwa
duchowego lenistwa w poszukiwaniu prawdy oraz podjecia wysitku sztuki wokalnej
oznacza spetryfikowanie $piewu gregorianskiego i odseparowanie go od pigkna.

Przedstawione rozwazania maja zacheca¢ w pierwszym rzedzie do podejmowa-
nia wysitku nad studiowaniem teorii i doskonalenia umiejetnosci gregorianskich.
Nie nalezy obawiac sie trudnosci. Im bardziej skomplikowane zagadnienia, tym bar-
dziej konsekwentnie i z naukowym zaciekawieniem nalezy poszukiwa¢ odpowiedzi
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na nurtujace pytania. W koncu praca ta uswiadomi, jak cenny material przekazata
nam tradycja, rekopisy i ksiegi liturgiczno-muzyczne. Nie chodzi oczywiscie o to, aby
przekonawszy si¢ o znikomej autentycznosci utworu gregorianskiego, eliminowac
go z uzytku. Utwory powstale nawet w XVII w. trzeba wykonywa¢, jesli dopuszcza
je liturgia. Ale na pewno nie warto prezentowac ich jako najdoskonalsze przyktady
kompozycji gregorianskich. W praktyce liturgicznej winno sie dazy¢ do doskonatosci
wykonawczej, ukazujac najlepsze interpretacje, nie zwracajac uwagi na ludzkie gusta
i aktualne trendy. Przestrzegal przed tym $w. Augustyn w swoim traktacie o muzyce,
piszac, ze nie wolno oddawac si¢ falszywej sztuce, w ktorej panuje tylko cielesno$¢
i zmystowo$¢?. Spiew gregorianiski jako dar Boga zostat dany kompozytorowi, a ten,
tworzac repertuar, przekazal go spiewakom do wykonywania podczas liturgii. W ten
sposob stat si¢ narzedziem, ktérym postuguja sie uczestnicy liturgii, aby wielbi¢ Boga
i zanosi¢ nieustanng pigkna $piewang modlitwe sicut incensum in conspectu tuo Do-
mine (Ps 140,2).
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